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Abstract

This article illustrates the sociological intentias a feature of |. L. Caragiale’s
work. He gave us an unforgettable image of theoplarihen the Romanian bourgeoisie
had just come into being, i.e. during the secorlfl dfathe 19" century. The author
studies the linguistic modes that Caragiale usedihe basis of the taxonomy of
language levels, as instruments meant to fulfiluappse of a lexical nature. The
discourse of a character belonging to Caragialeisdturgy is thoroughly analyzed by
the author who thus discovers diaphasic phenomena.
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Résumé

Le présent article illustre I'intention sociologeen tant que trait distinctif de
I'ceuvre de I. L.Caragiale. Il nous a laissé unegenamoubliable de la période ou la
bourgeoisie Roumaine se trouvait a ses débutd;&‘dse pendant la seconde moitié
du XIX®™ siécle. L'auteur consacre son analyse aux modalitguistiques dont
Caragiale aura fait usage et fonde cette derniérdastaxonomie des niveaux de
langue, employés comme instruments d'un but & ededgicale. Le discours d'un
personnage de la dramaturgie de Caragiale est passéble par I'auteur, pour y
retrouver des phénomenes de diaphasie.

Mots-clés bourgeoisigcaracteresniveauxde languetaxonomiediaphasique

1. Bourgeoisie roumaine et contexte social des codies de |. L. Caragiale

La deuxiéme moitié du XIX™ siécle, la période d’activité de I.L. Caragiale,
représente l'intervalle ou de profonds changemsatgroduisent en politique, dans la
société, I'economie et la culture, tout en étantmwment favorable a I'essor de la
bourgeoisie roumaifiePendant les douze années du gouvernement lidérin C.
Bratianu, la bourgeoisie prend du poids, non seulerdarpoint de vue économique,
mais aussi par ses dimensions, devenant une daside consciente de soi-méme et
du réle gu’elle joue dans la société.

Attirés par la possibilité de gains faciles, lesnotercants des villages, les
propriétaires agricoles moyens et les paysans kswdatrent, par leur comportement
économique et social, dans la catégorie de la leoisi. Tous avaient le méme but,
I'enrichissement par I'exploitation des paysans yuaient dans des conditions trés
difficiles. Dans ce contexte, le développementaleié culturelle n’était absolument
pas une priorité, la bourgeoise-terrienne la premamur un luxe ou purement et
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simplement pour une modalité de socialiser. Bier fjanseignement soit devenu
obligatoire de par la loi, les grandes masses deofalation, et en premier lieu la
paysannerie pauvre, restaient privées d'éducatMal organisé et superficiel,
I'enseignement n’a point représenté une possildléénélioration pour les riches eux-
mémes, de telle maniére que «le produit courantgglemases et des lycées était le
semi-docte, incapable de construire une phrase eoihfaut [...], parce qu’il était
incapable de penser logiquement et de comprendentedes moté»

C'est la le cadre social et culturel qui inspirerdgale pour créer ses
personnages. lls étaient choisis dans la bourgessirtout la petite bourgeoisie, les
habitants des banlieues). Par ses personnagesgeamgr leur don du parler, Caragiale
reste toujours actuel. Ses héros «vivent aujour@hcore avec la méme vivacité, dans
un «grand bavardage», en jouissant du méme «pasinpJaGomme si de rien n'était
changé dans le monde qui les a produits et ledti@éstl D’ailleurs, I'occupation la
plus répandue dans le monde de Caragiale estdmlgarler. Les hommes attendent
impatients une occasion ou un prétexte pour comeremee discussion, tres animée
d’habitude et toujours prolongée, le fait de paélant leur vie méme. En devenant tout
d’'un coup silencieux, le monde de Caragiale sufoait peut-étre, perdrait jusqu’a la
derniere apparence de vie. Ainsi nous rendons-poofpte qu'avant d’esquisser les
types de ses personnages, Caragiale avait attemtinteanalysé leur maniere de
s'exprimer dans divers contextes sociaux: dansiéaau chez eux, en visite ou au
boulot, dans leurs rapports d’avec un ou plusiparsonnages.

2. Perspective sociolinguistique, niveaux du langage t evariation
diaphasique

Mariana Ciolac définit la variation diaphasiquessitnommeée variation socio-
stylistique, comme: «la variation déterminée paghere, le domaine et/ou le contexte
de la communication, centrée premierement sur yhstique de la langue et la
variation linguistique% Toutefois, la variation diaphasique vue d’unespective
sociale et fonctionnelle, tient aussi au domaindadgociolinguistique en général. La
langue, en perspective diatopique, représente amysteme supra-dialectal d’'une
communauté linguistique nationale qui présente\@emtions suivant la nature des
contextes situationnels groupés par domaines utistinalisés de communication au
niveau de ladite communauté. Ces variations pofeenom de «niveaux de langue»
(parfois «registres de langue») et elles font padu répertoire verbal de la
communauté linguistique nationale, a cété d'autygses de changements — qui
tiennent, eux aussi, a la variation diaphasiqué soat définis en tant que langages
spéciaux. Ainsi, la sociolinguistique se proposdlé-d’identifier et de circonscrire les
variations diaphasiques, de les hiérarchiser skdan réle dans la communication
sociale et d'établir leur «fonction symboliquete, jure et de factd_es sociolinguistes
en sont arrivés a la conclusion que toute taxonai'oie fait de langue par affectation a
un certain niveau ou registre ne représente paésldtat d'une convention sociale,
mais qu’en méme temps elle devient coercitive emuvde la norme prescriptive
spécifiqgue a cette communauté. Tout comme un cettpe de vétement renvoie a une
certaine classe sociale, I'utilisation de certainsts indique le groupe social dont
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I'émetteur fait partie. En tenant compte de cettwiation socio-stylistique, les
chercheurs ont identifié deux types fondamentauxideaux: les niveaux supérieurs
(hauts) de la langue et les niveaux inférieurs)(laess niveaux supérieurs (hauts) de la
langue comprennent a leur tour trois sous-nivegustandard, ii) soigné et iii) cultivé
spécialisé, alors que les niveaux inférieurs dewdgue comprennent également trois
sous-niveaux: i) familier, ii) populaire et iii) lcé de I'argot commuh En ce qui
concerne l'autre type de variation diaphasique wosous la dénomination de
«langages spéciaux», nous y rencontrons deux stégeries: i) I'argot des groupes (a
fonction cryptique ou a fonction expressive) etdg langages professionnels.

3. Particularités diaphasiques du parler de Jupéan Duntrache

Prenant en considération le contexte historiquel'@eivre de Caragiale et
choisissant comme méthode d’'analyse la perspdatialisciplinaire sociolinguistique,
nous partons de la prémisse que |.L. Caragialerdeame importance particuliere au
statut social, ce dernier étant en liaison dirager le langage des personnages, et gu'il
obtient de par cela un vaste matériel d’étude, temperspectives sociolinguistique et
pragmatique. C’est pourquoi nous nous sommes péspodans ce qui suit, de
présenter quelques particularités diaphasiques idoouts du personnage Jupan
Dumitrache de la coméd@ noapte furtunoas(1879).

Dans cette ceuvre, Caragiale prend a cceur de sdrergrour ses contemporains
et, a la fois, pour la postérité, 'atmosphere Haslieues de Bucarest. Celui qui y
vivait, le bonhomme du commun, homme sans tropatBécsans culture, mais nanti
d'une forte personnalité: de tempérament fouguewiganique, possessif, bref, ce
gu’'on appelle d’habitude «balkanique». Son trageesiel, c’est qu'il a une petite
affaire dont il s’occupe, tout en étant tres fier sh condition sociale (la famille de
Jupan Dumitrache est aisée pour ce qui tient destigns d’argent). Le bonhomme est
familiste: 7in la onoarea mea de famili§e tiens a mon honneur de familiste
I’honneur pour lui étant tres important, pour ldehére, il est capablei meargi si la
cremenald’aller jusqu'au crimine] pour lui, sa famille est sainte: il s'occupe trés
soigneusement de tous ses membres. Les drames tgecale personnage sont
toujours agrémentés d’amour et de jalousie (cheadtale, le mari jaloux et cocu est
un personnage a traits hauts en couleur et queanoisens souvent).

Jupan Dumitrache de la coméd@ noapte furtunoas peut constituer un
exemple illustrant la diaphasie. Le personnagepfaitie de la petite bourgeoisie, il est:
comersantapropitar si capitan In gvarda civiég/commercantpropriétaire et capitaine
dans la garde civiquet représente le type d’homme tenu en haute egtane ses
banlieues, orgueilleux, fier de sa condition s@cial-am ganditeu negustor...d&snmg
pui in poblic cu un bagabont cda, nu facé/j'y ai pensé moi, commergant... m’en
éprendre en public & un vagabond comme celudase fait pasll tient & son honneur
de familiste et craint de ne pas se faire tromparam ambi domnule cand e vorba
la 0 adiai de onoarea mea de familiste suis ambitieyxnonsieuy quand il s’agit le
cas échéantde mon honneur de famili$t8on parler est celui de la bourgeoisie en
herbe qui existait du temps de Caragiale. Danshaaepinitiale, celle d'ascension, le
personnage de Caragiale aime utiliser des motsemawxv(des néologismes), fait qui
est un signe concret d’arrivisme.
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Le langage utilisé illumine le contraste entre appee et essence; de par cela, le
personnage devient comique. Lors d’'un examen #tmson langage, nous pouvons
constater qu’il présente des particularités suiVarerlocuteur & qui il sS’adresse et en
fonction des rapports qu'il a avec celui-ci. AinBuvons-nous remarquer dans le
langage du personnage la présence de certaingigioés a la modeimbi/ ambition
poblic/public favuride/ favorites bagabont/ vagabondmusiu/ monsieyrdicorasie/
décoration dipotat/ député a dezvofa/ divorcer a maltrata cu o vord buni/
maltraiter d’'une bienveillancegiuben/ chapeahaut-de-formereglement/ réglement
etc. Le langage du personnage est aussi définagaesence de certains régionalismes
(sis aux Pays Roumaingrz/ brlle spui/ dis poci/ peuxvaz/ vois termes populaires:
aia/celle-13 alea/celles-lacelilalt/I'autre; interjections spécifiques a la langue orale:
Tiil/Eh bien, Ei! Haide/Ehl Voyons, Ei! lacal.../Eh! voilal; imprécations:Fir-ai al
dracului/merde va au diabl&é expressions populaireste auzea cainii in Giurgiu/
Fortement alege-s-ar praful/qu’il aille au diabte pléonasmes:si vorbim o
vorba/qu’on parle un matl-am wizut cu ochii mei/je I'ai vu de mes yeuésaccords:
ca-i sarea ochilarii din ochisi giubenul din cap/qu’il lui sautait les lunettes des yeux
et le haut-de-forme de sa tétetilisation erronée de la locution conjonctigentru ca
sa/pour que n-am putut pentru cadgso tratez cu refuge n'ai pas pu pour que je la
traite d’'un refus

Avec Veta et 4l, sa femme et, respectivement, sa belle soeldnopmitrache
va au théatre. Un jeune homme, Rienturiano, regarde fixement les dames et suit les
trois sur le chemin de retour. C’est ce qui dédiena jalousie du commercant qui se
confesse a Nae Ipingescu. Le langage de Jupan fweirét abonde en calomnies
lorsqu'il caractérise le jeune homme, mais aussatégorie sociale dont ce dernier fait
partie, celle des fonctionnaires. Dans la sociéténaine de la deuxieme moitié du
XIX ™ siecle, étre fonctionnaire signifiait se trouveuste en-dessous de la
bourgeoisie, étre placé dans un autre collége aglctétre, par conséquent, moins
respectable. C’est I'implacable conclusion du pensgenniste papugii.. niste scara-
scara pe hartiel/des imposteurs des plumitif§ undla... un pepadit de amploiat/un
tel, un pauvre employéin bagabont de amploiat/un vagabond d’emplayé coate-
goaldun va nu piedsmae-fripte/un créve-la-faimmoftangiu/hableurpunga/fripon.

A cette occasion est dévoilé le caractére borné garsonnage regorgeant d’orgueil,
surtout par son appartenance de classe, maisalssti la distinction claire entre le
monde des commercants et celui des fonctionnaipes,Jupan Dumitrache regarde
avec meépris. Les mots utilisés pour «caractériderjeune homme ont diverses
origines et dates en roumain. Certains sont héitésitres sont empruntés a d’autres
langueszla < lat.illum (celui-la), papugiu< tc. papaccu(imposteur) vagabond< fr.
vagabond lat. vagabondusamploiat< fr. employé

Parmi eux, la plupart sont formés en roumain pas d®myens internes
(dérivation, composition, conversion): moftang@ileurs’est formé par dérivation du
nom moftmanie+ -angiu (suffixe d’origine turque); ledit suffixe aussii que la base
ont une forte connotation négative; pugiffgpon s’est formé par dérivation du nom
pung: + -as (suffixe d'origine slave a valeur négativg)rapadit/pauvre est un
substantif formé par conversion de l'adjectif papial prapadit/pauvre provenu du
bulgarepropadam le nomun dla/un tel s’est formé par articulation avec I'article
indéfini un du pronom démonstratif populaii#a. La conversion augmente la valeur
dépréciative du mot base. Les composés sont fopaé$a juxtaposition de termes:



scara-scafa pe hartigglumitif est formé par la répétition de [linterjection
onomatopéiquecara grincement avec le mot d’origine grecque histpier, coate-
goalehu-piedsest formé de deux mots d’origines différentes/omatde< lat. cubitus
et gol/nu < sl. goly; mae-friptecreve-la-faimest formé du mot meltripes < lat.
matiumavec l'adjectif friptégrillées formé par conversion du verbe a frigler <
lat. frigere. Les mots ci-dessus définissent de maniere distend’arrivisme du
bourgeois en ascension: I'occupation de fonctioenasans perspective sociale et
matérielle, ou Jupan Dumitrache place le jeune heraoéra-scéara pe hartidcamploiat
I'origine sociale modestacoate-goale mare-fripte un pripadit, la bassesse, la ruse, le
manque de sérieuxnoftangiy punga, papugiu La valeur dépréciative des mots par
lesquels est caractérisé RMenturiano est augmentée par leur utilisation tégpéans
diverses répligues ou par leur enchainement dan®tae contextePe coate-goale
domnule pe moftangiul pe mae-fripte domnulé Fir-ai al dracului de pungs...
Bagabontul nene cu sticlele-n ochicu giubenul Tn capsi cu basmaua iacsa
scoad./Le nu-piedsmonsieur le hableur le creve-la-faim monsieur Qu'il aille au
diable le fripon... Le vagabondmon amj les verres a I'eejll’haut-de-forme sur sa
téte et I'écharpe comme can dehorsEi! Apuaim pe la Sfantul lon caisiesim pe
Podul-de-Riméant — papugiul cat colea dup npiesim Tn dosul Agigei— coate-goale
dupz noi; ajungem la Sfantul llie in Gorganmoftangiul dupg noi; mergem pe la
Mihai-Vodi ca si apueim spre Stabilament mae-fripte dug noil/Eh! Nous prenons
la rue Saint Jean pour sortir au Pont-de-Terrel'imposteur vite nous syinous en
sortons derriére la Policenu-pieds nous suihous arrivons a Saint Elié Gorgani—
le hableur nous suinous prenons la Mihai-Vadoour descendre vers |'Etablissement
creve-la-faim nous suit

Le vocabulaire utilisé ici par Jupan Dumitrachattigux niveaux inférieurs de la
langue, ce qui montre premiérement que nous n'apoitd affaire a un personnage
cultivé, usant d'un langage soigné, spécifique hawts niveaux de la langue. Plus
précisément, le langage de Jupan Dumitrache apptaetu sous-niveau familier, qui a
une destination prioritairement orale, dans un extet semi-formel, colloquial, bien
gue ces éléments se retrouvent, certes, aussidaies des textes écrits, telles les
ceuvres littéraires. Puis, quand il s'adresse direent a Rig Venturiano, Jupan
Dumitrache emploie un gallicisme a la modeysiu/monsieurA Nae Ipingescu il
s'adresse par les appellatiigne/tontoret frate/frere qui expriment le respect, mais
aussi une certaine familiarité, alors qiemnule/monsieuest plutdt utilisé a valeur
générique. A la différence de celui-ci, Ri®%enturiano est I'étranger, l'inconnu,
lintrus (P'arriviste) qui trouble sa paix et engetequel il a une attitude hostile et
offensante. En outre, les vétements a la francaibeettes et chapeau melon, qui sont
a la mode pour les intellectuels du temps, impoSetilisation d’'un gallicisme pour
aborder un tel individu. Nous comprenons facilemenfait que Jupan Dumitrache
attribue I'appellatifmusiy a unique valeur dépréciative, a Renturiano, mais aussi
a Spiridon:Era si ma-ntorc in poarta lunionulyisi-i zic numai Ce pofteti, ma,
musil? si sa-l si umflu/J'ai failli tourner a la porte de I'Uniontelui dire seulement
gu’en veux-tueh toi monsieu® et vite m’emparer de It a SpiridonBravos musiu
Spiridoané zice nu te-ai culcat pan-acutApoi parei ne-a fost vorbamusiu
Spiridoane bdaiete, si nu te mai gsesc dormind cand vin acdfBravo monsieur
Spiridon dit-il, n’es tu pas couché jusqu’a I'heure qu’il gsein? Ne t'ai-je pas dit de
ne plus te trouver endormi quand je rehttéabsence de toute valeur de révérence est



soutenue par l'association du nenusiuavec l'interjectionma: mg, musiuou avec le
nom bdgiete musiu Spiridoane diete/monsiur Spiridonmon garcon A 'adresse de
Rica Venturiano aussi, I'appellatihusiuest employé par Veta et par Spiridon, tous les
deux lui attribuant une valeur de révérence, duda@tuque, soit par héate, soit par
ignorance, ce dernier est pris pour un vmadnsieur Domnule musiy tot aici
esti?/Monsieur monsieuy tu es encore i@, Musid domnulé m-ai nenorocit si
dumitale atatati-a fost! fugi, fugi, ca te omoaii!/Monsieur monsieut tu as fait mon
malheur et t'en auras pour tes fraisours cours qu’ils ne te tuent pdd.a politesse
n'est pourtant pas a son plus haut niveau, pareelguerbe est a la deuxieme
personne du singulier, et 'expression de Veta egdpdans le méme contexte que le
pronom de politesse familielumitale/vousiont le degré de révérence est moindre que
le pronom de politesstumneavoasi. L'appréciation faite par Jupan Dumitrache face
a Ria Venturiano est subjective, issue d’'un mauvais coengé par la jalousie.
L’aspect extérieur du jeune homme a lunettes ebmelinsi qu’'un bon nombre parmi
ses faits et gestes ne I'y autorisent point. Namggscu lui en pose méme la question:
Apoi, daci nu-l cungti, de undstii ca-i bagabon®/Alors, si tu ne le connais pad’ou
sais-tu qu'il fat vagaborfelL’'emploi du dit appellatif tient au supra-niveaon cultivé

de la langue, un jargon représentatif pour uneairertpériode historique, ou les
gallicismes étaient a la mode dans le parler cautata bourgeoisie roumaine, vers la
fin du XIX*™ siécle.

D’autre part, vers la fin de la comédie, quand reqysrenons quelle est la vraie
identité du personnage et qu'il est tombé amoudeuzia, et non point de Veta, Jupan
Dumitrache change du tout au tout son attitudeoet langage a I'égard de Ric
Venturiano. Il est maintenant traité avec le maximpossible de respect, par 'usage
fait du pronom de politesstumneavoasii’'vous de la deuxieme personne du pluriel,
par le nhom au vocatibnorabildhonorable emprunté au langage parlementaire du
début de la période libér8leDa, tocmai asi-sear: citeam cu nenea Na@n gazeta
dumneavoasi, cum scrii despre ciocdOui, juste ce soir je lisais avec tonton Nae
dans votre gazetteomment vous écriviez au sujet des arrivistés rog, onorabile
eu Tmi cer iertarestisi ca poate adineauri cum¢in eu la... poatev-am adus un afront
dar e si vina dumneavoasit nu stiam @i venisedifi pentru Zra/Je vous en prie
honorable je vous demande pardowous savez que peut-étteut a I' heure comme
je tiens a.. peut-étre je vous ai apporté un affrgntnais c’est de votre faute ausge
ne savais pas que vous étes venu paar Hia la conscience de sa culpabilité, il essaie
de réparer la faute commise, semble un peu timoréaehant qu'il a affaire a une
personne importante. C’est ainsi que nous expligueriait qu’il trouve difficilement
ses paroles, ses oscillations, 'interruption dasmges, les répétitions inutiles, etc. Il lui
demande pardon, l'admire et le félicitei, bravd Tmi placd Bine combate
reagiuneg nu pot st zic, stii colea, verde romanegte/eh bravd J'aime bieh Vous
combattez pas mal la réactionen a dirg vous savezvertementa la roumaine
Bravod Si trigiesti. Vorbete abitir, domnule/ Bravo! A la tienndl parle avec
ferveur, monsieuret il lui augure un brillant avenidipotat/députéou ministre Il le
présente a Za comme I'homme idéal, digne de resp&stri cinsteti barbatul: acesta
e om nu gluma: si-ai gasit norocul/Que tu honores ton magd’est un hommesans
blague t'as trouvé ta chance Toate lestie, Tmi place../Il sait tout jaime bien de
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cumnatul Rig nu mai am cedszic/du beau-frére Ri; que dire de plusPar contre,
Jupan Dunitrache fait pleine confiance a Chiri&c,garcon, sergent dans la garde
civique, a I'adresse de qui il n'a que de louandps garcon, honorable, loyal; il lui
est reconnaissant parce que celui-ci défend sonewrde familiste: il veut en faire
son partenaire d’'affaires et bien le marier. Samieation envers Chiriac est exprimée
par des phrases exclamativestata om de incredere am Baiat burl... rine la
onoarea mea de familis€’est le seul homme & qui je fais confianc&on gargom...

il tient @ mon honneur de familist®e cand lipsesc de-acascine si-mi pizeasd
onoare® Chiriac siracull N-am ce ziceOnorabil hiiat!/Depuisque je m'absente de
chez maiqui garde mon honnefiLe pauvre Chiria¢ Que diré Honorable gargoh
De-aia am hafréat si eu, cum m-oi vedea la un fel cu meremetul caséldac tovaris

n partesi-l si Insort/C’est pourquoi j'ai décidgmoi aussiquand j'aurai fini d’avec la
réparation de mes maisardge le faire mon partenaire et de le maljenevast, e un
baiat onorabilsi credincios n-ai ce-i facece-i al omului e al omultiMa femmec’est

un garcon honorable et loyabn n'y peut rien faireca lui est en proprell s'adresse a
lui avec la tendre paroleuiulemonpetit Chiriac, puiule ia vezi de ce-am vorbifii

cu ochii In patru[...]./ Chiriac, mon petit fais attention & ce qu’'on a parléois a
I'aff0t. Comme le comble du ridicule, dans son langages metrouvons dans une
méme réplique le mépris envers Ri¢enturiano dont la culpabilité n’avait méme pas
été prouvée, et la tendresse envers celui quotepait dans sa propre maison et a qui
il faisait une totale confianceMare-fripte, Chirac, puiule I-am wizut din ulta pe
fereastr: aici In ca€... cu ochelarii pe nascu giubenu-n cap/Un créve-la-fajim
Chiriac, mon petitje I'ai vu de la rue par la fenétréci, dans ma maisan avec son
haut-de-forme sur la tétd.a modalité d’expression de Jupan Dumitracherggport
aux autres personnages est marquée premiéremersepasentiments subjectifs et
deuxiemement par le statut social des personnaggmrela nature des relations
interhumaines qu’il suppose d’exister.

Finalement, le nom dBumitrachesuggere I'origine grecque du personnage, en
faisant allusion aux Grecs enrichis du jour au éendin et infiltrés dans les fonctions
politiques du pays. Les principaux criteres de lsmgage sont: la condition sociale et
I'état d’ame de I'émetteur, le mode de perceptieriadréalité dans les divers moments
de l'action, le niveau linguistique et culturel, &atut social, I'age, le sexe de
l'interlocuteur.

4. Conclusions

Notre travail est axé sur I'étude du phénoméneat@mtion diaphasique dans le
langage de Maitre Dumitrache de la comddliroapte furtunoas Les mécanismes de
cette variation se retrouvent dans la structurkadiengue employée Jupan Dumitrache
ou sont visibles aussi bien le contexte socialstbtique du temps, que le milieu social
dont le personnage fait partie, dans le cas préseibanlieues de Bucarest.

La variabilité représente une qualité intrinsegedadvie des gens, de la maniéere
de s’exprimer de certains personnages, ainsi quiametion de la langue, se
manifestant tant sur le plan objectif de la langaxial et historique) que sur le plan
subjectif du discours (stylistique ou artistiqudar notre étude, qui prend en
considération la variabilité diaphasique, circoitsca la sociolinguistique, nous
insistons sur I'importance et la nécessité de ddheestigations dans 'analyse d’une
ceuvre littéraire. La variabilité diaphasique esnhdittonnée: d'une part par les
particularités cognitives et affectives de I'adistréateur se trouvant dans I'hypostase



d’'instance émettrice mais, d’'autre part, par lemata@res distinctifs de la langue
nationale, aussi bien que par les particularitépehsonnage auquel est appliqué ce
type d'analyse sociolinguistique, voué a le repméee en tant que typologie
psychosociale. A chaque fois, les modalités d'esqicm du personnage nous révelent
un certain état affectif, moral et intellectuel, miasté au niveau individuel:
surexcitation nerveuse, mépris, jalousie, adminaticonfiance, orgueil, inculture,
injustice, suspicion, ironie, dédain, flatteriepbisme, subjectivisme, inconséquence,
incompétence professionnelle, désir de satisfagmains intéréts personnels par la
ruse; ou alors il s'agit d'une forme de réflexioe dertaines questions sociales:
stratification, appréciation erronée de la valeumhbine, existence d'une véritable
chaine ininterrompue de la bétise, de linculturele I'injustice. Le contenu affectif
des paroles est souvent accentué par les gestample de la voix et I'expression du
visage de linterlocuteur. Les modalités d’expressies personnages sont la source du
comique et aussi bien une preuve de la richessealexdont le roumain dispose pour
exprimer les pensées et les nuances affectivgduesvolatiles et les plus subtiles, en
témoignages du génie linguistique inégalable dea@ale, qui nous offre I'image
vivante d’'une étape de I'évolution du roumain camerain.
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